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GERNOT BOHME
Das Bild der Dimmerung

Dédmmrung senkte sich von oben,
Schon ist alle Nébe fern;

Doch zuerst emporgeboben
Holden Lichts der Abendstern!
Alles schwankt ins Ungewisse,
Nebel schleichen in die HoV;
Schwarzvertiefte Finsternisse
Widerspiegelnd rubt der See.

Nun am istlichen Bereiche

Abn’ ich Mondenglanz und -glut,
Schlanker Weiden Haargezweige
Scherzen auf der néichsten Flut.
Durch bewegter Schatten Spiele
Zittert Lunas Zauberschein,

Und durchs Auge schleicht die Kiible
Sénftigend ins Herz hinein.

(J. W.v. Goethe)!

Sprache und Bild

Es mag problematisch erscheinen, das Phinomen, um das
es hier gehen soll, die Dimmerung, sprachlich einzufiihren.
Doch wie sollte es anders geschehen, wird doch bereits durch
die Thematik Das Bild der Dimmerung vorausgesetzt, dass die
Dimmerung etwas von ihrem Bilde Verschiedenes ist, so dass
erst aufgrund dieser Voraussetzung problematisch sein kann,
ob es von der Dimmerung ein Bild gibt, geben kann, und
worin in diesem besonderen Fall die Bildbeziechung besteht.
Das Problematische besteht also nicht so sehr darin, dass die
Dimmerung iiberhaupt sprachlich eingefiihrt wird, sondern
darin, dass die Sprache in dem Moment, in dem man danach
fragt, ob es ein Bild der Dimmerung geben kann und in wel-
cher Weise die Dimmerung im Bild erscheinen mag -, dass
die Sprache ihrerseits als nur ein Medium anzusehen ist, in
dem die Dimmerung auch und nur auf besondere Weise er-
scheint. Diese Tatsache erhilt aber nur dann Gewicht, wenn
man die Sprache in gewisser Weise verwendet, nimlich, wie in
unserem Ausgangstext, dichterisch. Denn es wire auch mog-
lich, dass die Dimmerung in einem Text nur erwihnt wiirde
und gar nicht selbst in dem Text erschiene. So kénnte man
durchaus einen fototheoretischen Text schreiben, in dem

der Satz vorkime: Die Dimmerung ist ein Naturphinomen.

Aber das hiesse eben nicht, dass die Dimmerung in irgendeiner
Weise in diesem Text selbst erschiene: Sie wiirde nur erwihnt,
es wiirde nur iiber sie gesprochen. Das ist sichtlich bei dem
Goetheschen Text nicht der Fall. Vielmehr ist sie in irgendeiner
Weise selbst in dem Text prisent, und der Dichter lisst einen
mit Hilfe des Textes an Erfahrungen teilhaben, die er bei he-
raufziehender Dimmerung oder in der Dimmerung gemacht
hat. Wie das geschieht, ist schwer zu sagen, und es diirfte wenig
hilfreich - und in unserem Kontext ganz unzweckmissig — sein
zu sagen, der Dichter male eben ein Bild der Dimmerung. Man
verlore dadurch die Moglichkeit, durch Kontrastierung mit
einem anderen Medium die Besonderheit und gegebenenfalls
auch die Grenzen der bildlichen Prisentation zu bestimmen.

Im iibrigen diirfte der Streit um die Maxime wuz pictura
poiesis im 18. Jahrhundert durch Lessing gerade in einem
Punkte entschieden worden sein: Lessing wies darauf hin,
dass die Literatur — durch ihren Redefluss — eine innere
Zeitstruktur aufweise, die das Bild nicht habe.?

Damit treffen wir sogleich auf eine Instanz, die zeigt, wie
die Dimmerung selbst im Gedicht prisent sein kann — und
im Vergleich dazu im Bilde eben nicht — nimlich als Dimme-
rungsgeschehen. Schon durch das grosse Gewicht verbaler
Signifikanten ergibt sich, dass Goethe die Dimmerung als
einen Prozess zur Darstellung bringt. Wichtiger noch ist,
dass dieser Prozess sich in dem Gedicht selbst vollzieht. Der
Prozess liegt nicht nur darin, dass von Zeile zu Zeile, was
die Dimmerung in dem Gedicht ist, sich verindert, sondern
auch darin, dass mit dem Gesagten sich die Sichtweise verin-
dert. Von der ersten Strophe zur zweiten vollzieht sich eine
schrittweise Hineinnahme des Sprechers bzw. Lesers in das
Geschehen und eine Zunahme der phantastischen Anteile. So
wird etwa in der ersten Strophe die Entfremdung des Vertrau-
ten — schon ist alle Nihe fern — und der Verlust von Konturen
und Bestimmtheit- alles schwankt ins Ungewisse — dargestellt,
und in der zweiten Strophe entfaltet sich dann durch die Betei-

ligung des Subjektes die Animierung des Wahrgenommenen:

Schlanker Weiden, Haargezweige
Scherzen auf der néichsten Flut.

Die Zeitstruktur erscheint aber auch explizit im Gedicht,

in dem mit dem Nun ein Szenenwechsel markiert wird.



Genau dies, wird man sagen, kann im Medium Bild nicht
geschehen. Das Bild prisentiert die Dimmerung als Anblick,
nicht als Prozess. Das Bild kann eine Phase der Dimmerung
zeigen, nicht aber die Dimmerung selbst. Diese Auffassung
wird noch verstirkt durch den Hinweis, dass es zwei Arten
von Dimmerung gibt: nimlich die Abenddimmerung und die
Morgendimmerung, die, als Prozesse gesehen, sich wesentlich
durch ihre Tendenz und in der Erfahrung durch ihre Emoti-
onalitit unterscheiden. Im stillen Bild, das eine Phase zeigt,
kann dieser Unterschied nicht enthalten sein, es sei denn, dass
sich Morgen — und Abenddimmerung durch unterschiedliche
Farbkonstellationen unterscheiden lassen. Damit stellt sich
aber ein grundsitzliches Problem, nimlich die Frage, ob das
Medium Bild, speziell das Foto, iiberhaupt geeignet ist, das
Phinomen der Dimmerung zur Darstellung zu bringen.
Obgleich durch den Hinweis auf den Prozesscharakter der
Dimmerung schon hinreichend plausibel sein diirfte, dass
hier ein Problem liegt, ist noch keineswegs klar, worin es
eigentlich besteht. Denn wenn man von einer adiquaten
Darstellung der Dimmerung spricht oder davon, dass das
eine oder das andere Medium eher geeignet sei, die Dimme-
rung zur Darstellung zu bringen, so wird ja unterstellt, dass
wir unabhingig von den Medien, in denen das Phinomen zur
Darstellung gelangt, wissen, was und wie Dimmerung ist.
Erfahren wir nicht die Dimmerung - sinnlich, unmittelbar?
Sicherlich. Doch wir kénnen uns ohne die Sprache dieses
Wissens nicht vergewissern, wir konnen es nicht in den
Diskurs einbringen. Und es kinnte sogar sein, dass die Mog-
lichkeiten der sprachlichen Artikulation wie auch der ganze
Kontext des sprachlich Dargestellten diese unmittelbare Er-
fahrung mitbestimmen. Ist nicht schon allein die Existenz
des Wortes Déidmmerung mit allen seinen Konnotationen und
Derivationen konstitutiv dafiir, dass es iiberhaupt — in der
Erfahrung — ein besonderes Phinomen Didmmerung gibt?
Die Dimmerung ist ein Naturphinomen, daran ist kein
Zweifel. Sie wird erfahren, sie kann einen iiberfallen, man
kann sie wahrnehmen und feststellen. Aber die Natur teilt
sich nicht von selbst in Nacht, Dimmerung und Morgen
ein, sie riumt sich in ihrem Geschehen nicht von selbst
eine Zeit der Dimmerung ein. Solche Einteilungen sind
kulturelle Muster, und solche Muster, die in den Medien
der Darstellung ausgebildet werden, sind konstitutiv fiir
die Erfahrung der Phinomene selbst. — Wenn das aber so
ist, konnte das von uns identifizierte Problem verschwin-

den, denn die mogliche Unzulinglichkeit des Mediums Bild
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zur Darstellung des Phinomens Dimmerung wiirde dann ja
gemessen werden an der Darstellung des Phinomens in der
Sprache. Hat die Sprache irgendeine Prioritit, ist sie das uni-
versale Darstellungsmedium, demgegeniiber andere als einge-
schrinkt zu bezeichnen sind? Sind nicht alle Medien, da ohne
sie die Phinomene {iberhaupt unartikuliert blieben, im Prin-
zip gleichberechtigt? Sind nicht die verschiedenen Medien je
auf ihre Weise geeignet, den einen oder den anderen Charakter
eines Phinomens zu artikulieren? Wenn das so ist, dann konn-
te man das Argument sogar umdrehen und fiir das Medium
Bild eine Prioritit fiir die Darstellung des Phinomens Démme-
rung beanspruchen. Denn die Dimmerung ist doch, wird man
sagen, eigentlich ein visuelles Phinomen, ein Phinomen des
Lichts und des Dunkels, besser, ein Phinomen der Helligkeit
und der Dunkelheit, eben: Dimmerung,

Ist die Dimmerung primir oder eigentlich ein visuelles
Phinomen? Zu dieser Auffassung mag die Prioritit des Op-
tischen in unserem Kulturkreis und unsere zivilisatorische
Abkopplung von Naturprozessen verfithren. Dammerung!
Heisst dann nur noch soviel wie schalte das Licht ein! Dim-
merung ist Lichtmangel, und man kann es nostalgischen
Kiinstlern iiberlassen, dem etwas abzugewinnen.

Dimmerung als ein wesentlich visuelles Phinomen zu
bezeichnen und die visuellen Kiinste als die adiquaten
Darstellungsmedien hiesse nun allerdings, die Darstellung
mit dem Dargestellten zu verwechseln und hiesse iiber der
kulturellen Artikulation zu vergessen, dass Dimmerung ein
Naturphinomen ist. Nun mag es zwar eine Zuordnung von
Klassen von Naturphinomenen zu den Sinnen geben und in
diesem Sinne mag man, wie Goethe die Farbe als dre gesetzli-
che Natur in bezug anf den Sinn des Anges genannt hat, auch die
Dimmerung dem Auge zuordnen. Ob das angemessen ist, sei
jetzt dahingestellt. Bilder und Sprache sind aber Medien, d. h.
in bestimmter Weise organisierte Prisentationen oder Repri-
sentationen von Phinomenen. So gesehen kann man eigentlich
nur fragen, ob das eine oder das andere Medium ein Phino-
men besonders deutlich artikulieren kann oder in besonders
mannigfaltiger Weise. Dann ergibt sich aber doch ein Vorrang
des Mediums Sprache, insbesondere der dichterischen Spra-
che. Sie prisentiert uns das Phinomen der Dimmerung in
einer Fiille, die den Anspruch der visuellen Kiinste auf eine
privilegierte Zugangsart zu Schanden macht.

Wenden wir uns zur Demonstration noch einmal dem
Goethischen Gedicht zu. Dimmerung ist ein Geschehen,

und allerdings ein Spiel von Licht und Dunkel — aber nicht



DAS BILD DER DAMMERUNG

nur das. Die Dimmerung hat einen riumlichen und zunichst
quasi dinglichen Charakter. Sie senkt sich von oben. Die sich
ausbreitende Dunkelheit wird als solche wie auch in ihrer
Bewegung durch das Aufgehen des Abendsterns artikuliert.
Helligkeit hat im Spiel mit der Dimmerung einen anderen
Charakter als diese. Ist die Dimmerung diffus ausgebreitet,
so erscheint die Helligkeit in Form von einzelnen Lichtern:
hier im Gedicht der Abendstern, aber es kénnen auch La-
ternen sein oder erleuchtete Fenster. Oder sie erscheint als
Schimmer und Glanz: Bei Goethe ist es der spiegelnde See
und der Mondenglanz am Horizont. Diese Art von Helligkeit
unterscheidet sich durchaus von der Helle des Tages, insofern
jene die Totale ist, innerhalb deren sich Einzelnes artikuliert.
Hier artikuliert Licht die Dimmerung, die ihrerseits die
Tendenz zur Totale hat.

Als solche wird die Dimmerung zu etwas Atmosphiri-
schem. Sie hat rdiumlichen Charakter und hiillt alles ein. Sie
verindert dadurch die Erscheinungsweise der Dinge, lisst
riumliche Distanzen und Konturen unbestimmt werden.
Und sie l6st den Ding-Charakter der Dinge auf: Sie werden
zu Schemen. Das ist der Punkt, an dem die Wahrnehmung
traumartige Ziige annimmt.

Bis hierher kénnte man das Hereinbrechen der Dimme-
rung noch in distanzierter Haltung konstatieren. Das Ver-
schwinden der Konturen, das Unsicherwerden der rium-
lichen Orientierung, die Auflésung der Dinghaftigkeit
machen es schwer, die Distanz zu bewahren und verfiihren
dazu, sich auf die Dimmerung als Atmosphire einzulas-
sen. Es geht dann nicht mehr nur um die Dimmerung als
atmosphirisches Phinomen, sondern um die Atmosphire
der Dimmerung, die den Menschen in ihren Bann zieht. Es
ist nun das Subjekt selbst, das seine Bestimmtheit verliert
und sich in der Dimmerung auflést. Dieser Prozess hat zwei
Seiten: Auf der einen Seite verliert sich das Subjekt in der
unbestimmten Weite und bevolkert die dimmrige Welt mit
phantastischen Wesen, auf der anderen Seite wird es auf sich
selbst zuriickgewiesen: es schaudert. Man hat diesen Prozess
der Dissoziation auch als Charakteristikum der Dimme-
rungsangst bestimmt.? Goethe hat ihn in dramatischer Form
in seinem Gedicht Der Erlkonig dargestellt. Hier in unserem
Text geht es friedlicher zu. Zwar schleicht sich die Kiihle ins
Herz hinein, und das konnte frosteln lassen, aber es ist doch
eine Kiihle, die nur besinftigt und das vielleicht durch die
Ereignisse des Tages erhitzte und erregte Gemiit zur Ruhe

kommen lisst.

In der Darstellung der affektiven Betroffenheit des Subjekts
durch die Dimmerung artikuliert Goethe eine andere, eine
nichtvisuelle Dimension der Dimmerung, nimlich die Kiihle.
Hermann Schmitz hat in seiner phinomenologischen Analy-
se der Dimmerung* — die iibrigens auch ihrer dichterischen
Artikulation folgt — vier Dimensionen der Dimmerung an-
gegeben, nimlich die thermische, die optische, die akustische
und die kinetische: «Die Atmosphire des Tages ist in diesen
vier Skalen typischer Weise betont nach den Seiten des
Warmen, Hellen, Lauten und Schnellen; entsprechend ist
die Atmosphire der Abenddimmerung kiihl, fahl, still und
ruhig, die der darauffolgenden Nacht kalt, dunkel, still und
ruhig» (aaO.111,1; 154). Da diese Beschreibung sehr phy-
sikalistisch anmutet, beeilt sich Schmitz klarzustellen, dass
es sich nicht um physikalische Gréssen, nicht einmal um
Sinnesqualititen, sondern vielmehr um synisthetische Cha-
raktere handele. Auch bei Goethe ist Kiéhle so zu verstehen:
Sie schleicht sich zwar durch das Auge ein, und doch ist sie
etwas, das abkiihlt und dariiber hinaus frosteln machen kann,
d.h. also in affektiver Betroffenheit erfahren wird. Die Fest-
stellung, dass die Bestimmungen der Dimmerung eigentlich
synisthetische Charaktere sind, ist nun fiir unsere Fragestel-
lung von grosster Bedeutung. Zunichst muss die Vermutung,
dass der Sinn des Auges die privilegierte Zugangsart zum
Phinomen der Dimmerung sei, revidiert werden. Im Gegen-
teil macht man in der Dimmerung die Erfahrung, dass im
schwindenden Licht die anderen Sinne, die im Alltagsge-
schift vom Sehen dominiert werden, erwachen, insbesondere
das Horen und das Riechen. Es 6ffnet sich das Ohr, und je
mehr der Tageslauf verstummt, desto mehr wird das Horen
zum Horchen. Achtet man hierauf, so kénnte man das Phi-
nomen der Dimmerung auch als ein akustisches Phinomen
beschreiben. Dabei wiirde den Vogelstimmen eine ausge-
zeichnete Rolle zufallen. Und sie wiirden es auch erlauben,
zwischen der Abenddimmerung und der Morgendimme-
rung zu unterscheiden. Und natiirlich kénnte man auch die
Abenddimmerung durch das Schwinden der Wirme von der
Morgendimmerung mit ihrem Anwachsen der Wirme unter-
scheiden — und sie vielleicht dann noch durch weitere Sin-
ne durchdeklinieren. Das Entscheidende ist aber, dass wegen
der Entdifferenzierung sowohl auf Seiten des Gegenstandes
wie auch auf Seiten des erfahrenden Subjekts auch eine Ent-
differenzierung der Sinne stattfindet: Deshalb wire es wohl
am angemessensten zu sagen, dass die Dimmerung gespiirt

wird. Der Ausdruck Spiiren bezeichnet die ahnungsvolle



Unbestimmtheit der Dimmerungswahrnehmung wie auch
die bis in leibliche Regungen reichende affektive Betroffen-
heit. Vor allem aber ist er geeignet anzuzeigen, dass es sich
hier um eine Wahrnehmung handelt, in der die verschiede-
nen Sinnesqualititen durcheinander vertretbar sind, weil sie
genaugenommen synisthetische Charaktere benennen. Das
filhrt zur — zumindest zu einer partiellen — gegenseitigen
Vertretbarkeit der einzelnen Sinnesqualititen in der Darstel-
lung der Dimmerung. Dasselbe gilt auch fiir die Instanzen,
durch die sich die Dimmerung artikuliert. Ist die Dimme-
rung die Totale, die entdifferenzierende Atmosphire, so tritt
sie als solche gerade nicht heraus und macht sich deutlich. In
der Darstellung wird sie vielmehr artikuliert durch einzelne
eher punktférmige Instanzen. Bei Goethe ist es der Abend-
stern, es konnte aber, wenn man auf die Stille der Dimmerung
abhebrt, ein fern bellender Hund sein, es konnte aber auch im
Kontrast zur einkehrenden Ruhe — des Windes und der Tiere
— ein letzter abstreichender Vogel sein, und es kann auch im
Gegensatz zur eindringenden Kiihle das bergende Haus sein.
Die Uberlegenheit der dichterischen Sprache zur Darstel-
lung der Dimmerung, die Uberlegenheit gegeniiber anderen
Medien liegt nun gerade darin, dass sie keiner Sinnesdimen-
sion in besonderer Weise verpflichtet ist und dass sie im

Bedeutungshorizont vieler ihrer Ausdriicke der sinnlichen
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Mehrdimensionalitit der synisthetischen Charaktere ent-
spricht. Dariiber hinaus vermag sie durch Metaphern, durch
Metonymien und Komplexbildungen jene Unbestimmtheit
darzustellen, in die die Dimmerung alles einhiillt.

Sollte man aber daraus folgern, dass andere, in ihren Mitteln
eingeschrinktere Medien als die Sprache nicht geeignet seien,
die Dimmerung darzustellen, so wire das ein Irrtum. Vielmehr
ergibt sich aus der Tatsache der Vertretbarkeit der Sinnesquali-
titen und der artikulierenden Instanzen die Moglichkeit oder,
besser gesagt, die Forderung, auch mit den eingeschrinkten
Mitteln das Ganze des Phinomens zur Darstellung zu bringen.
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